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 วงปี่พาทย์ชาตรี
เป็นวงปี่พาทย์โบราณที่มีเครื่องดนตรีน้อยที่สุด เป็นวงดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง และมโนราห์ เครื่องดนตรีที่ใช้ในวงดนตรีประเภทนี้ได้แก่ ปี่นอก ฆ้องคู่ โทน 1คู่กลองชาตรี 1 คู่กรับ ฉิ่ง
 วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 
ใช้เครื่องดนตรีบรรเลงคือระนาดเอก 1 คน ระนาดทุ้ม 1คน ระนาดเอกเหล็ก 1 คน ระนาดทุ้มเหล็ก 1 คน ฆ้องวงใหญ่ 1 คน ฆ้องวงเล็ก 1 คน ปี่ใน 1 คน ปี่นอก 1 คน ฆ้องโหม่ง ฉิ่ง 1 คน ฉาบ 1 คน ตะโพนหรือกลองทัด 1 คน

1.  ระนาดทุ้ม



2.  ระนาดเอก
3.  ซึง




4.  ซอสามสาย
5.  ฉิ่ง




6.  ขลุ่ยเพียงออ
7.  ซอด้วง



8.  กลองทัด
9.  ตะโพน



10.  ฆ้องวง
11.  ฆ้องโหม่ง



12.  กลองขาตรี
13.  กลองยาว



14.  พิณ
15.  กระจับปี่


1. จะเข้ 
จัดเป็นเครื่องดนตรีประเภทดำเนินทำนองจะใช้ดำเนินทำนองคลุกเคล้าไปกับระนาดเอกและซอด้วงบางโอกาสอาจใช้รัวให้เสียงยาวบ้าง 
2. ซอสามสาย 
ใช้บรรเลงคลอไปกับเสียงคนร้อง เวลาที่ดนตรีรับทั้งวงก็บรรเลงร่วม ไปด้วย 
3. ซอด้วง 
จะใช้บรรเลงในวงเครื่องสายและวงมโหรี โดยในวงเครื่องสายซอด้วงจะทำหน้าที่เป็นผู้นำวงในการล้อ ล้วง ขัด และการออกเพลงต่างๆ 
4. ซออู้ 
จัดเป็นเครื่องดนตรีประเภทตาม ทำหน้าที่ดำเนินแนวเนื้อเพลงบ้างขัดล้อกับซอด้วงบ้าง ตามชนิดของเพลง ขณะเล่นทำนองพลิกแพลง เพื่อให้เกิดความไพเราะยิ่งขึ้น 
5. ระนาดเอก 
ใช้บรรเลงในวงมโหรี วงเครื่องสายผสม วงปี่พาทย์ไม้นวม วงปี่พาทย์ ไม้แข็ง
วงปี่พาทย์นางหงส์ วงปี่พาทย์ดึกดำบรรพ์ และวงปี่พาทย์มอญ โดยทำหน้าที่เป็นผู้นำวงในการล้อ โดยปกติตีพร้อมกันทั้ง 2 มือ ห่างกันเป็นคู่แปด ดำเนินแนวเนื้อเพลงถี่ๆ ให้เกิดความไพเราะหรือรุกเร้าใจ 
6. ระนาดทุ้ม 
ใช้บรรเลงในวงมโหรี วงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ไม้นวม วงปี่พาทย์ นางหงส์ วงปี่พาทย์ดึกดำบรรพ์ และวงปี่พาทย์มอญ โดยทำหน้าที่เป็นผู้ดำเนินแนวเนื้อเพลงต่างๆแบบยั่วเย้า หยอกล้อไปกับทำนองเพื่อความสนุกครึกครื้น 
 7. ฆ้องวงใหญ่ 
ใช้บรรเลงในวงมโหรี วงปี่พาทย์ไม้นวม วงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ นางหงส์ และวงปี่พาทย์ดึกดำบรรพ์ เป็นหลักในการบรรเลงรักษาแนวเนื้อเพลงในจังหวะสำคัญๆ ซึ่งเครื่องดนตรีทุกอย่างในวงปี่พาทย์จะต้องยึดถือ
8. ฆ้องวงเล็ก 
ขนาดเล็กกว่าฆ้องวงใหญ่ แต่มีเสียงสูงกว่า ดำเนินทำนองเก็บถี่ๆ สอดแทรกด้วยเม็ดพรายให้เดินออกมาในทางเสียงสูง จะประสมอยู่ในวงมโหรี วงปี่พาทย์ไม้นวม วงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์นางหงส์ 
9. ปี่ 
ใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์ไม้แข็ง และจะแยกใช้ตามลักษณะงานแต่ละประเภทโดยทำหน้าที่
เป็นเครื่องดนตรีประเภทนำ อาจเป่าเก็บหรือโหยหวน คลุกเคล้าไปตามทำนองของเพลง 
10. ขลุ่ยเพียงออ 
จะประสมอยู่ในวงเครื่องสาย วงมโหรี และวงปี่พาทย์ไม้นวม จัดเป็นเครื่องดนตรีประเภทนำ ในกรณีที่มีขลุ่ยเลาเดียว และจะเป็นเครื่องดนตรีประเภทตาม ถ้ามีขลุ่ยหลีบร่วมด้วย 

11. ฉิ่ง 
ทำหน้าที่ใช้บรรเลงประกอบจังหวะให้การบรรเลงช้าเร็ว พร้อมเพรียงกัน วงดนตรีไทยทุกวงจะต้องใช้ฉิ่งเป็นผู้ทำจังหวะให้ 
12. ฉาบเล็ก 
ทำหน้าที่ใช้บรรเลงประกอบจังหวะ โดยจะบรรเลงคลุกเคล้าไปกับจังหวะของฉิ่ง 
13. ฉาบใหญ่ 
จะประสมอยู่ในวงปี่พาทย์ไม้แข็งและวงปี่พาทย์มอญ ใช้บรรเลงจังหวะประกอบฉิ่ง 
14. กลองทัด 
เป็นเครื่องดนตรีที่ประกอบอยู่ในวงปี่พาทย์ไม้แข็ง ใช้บรรเลงคู่กับตะโพน พบเห็นได้
ในการแสดงประเภทโขน ลิเก เป็นต้น 
15. กลองชาตรี 
ทำหน้าที่ใช้บรรเลงประกอบจังหวะ โดยจะประสมอยู่ในวงปี่พาทย์ชาตรี และยังนำมาประกอบการบรรเลงในเพลงทำนองตะลุงด้วย 





พิจารณาความไพเราะของเพลงให้พิจารณาจากองค์ประกอบต่าง ๆ ดังนี้
1.  ความสามารถของผู้ประพันธ์
2.  คุณภาพของเครื่องดนตรี
3.  ความสามารถของผู้บรรเลง
4.  ความสามารถของนักร้อง
5.  การเรียบเรียงเสียงประสาน
6.  ความรู้ความเข้าใจและประสบการณ์เกี่ยวกับดนตรีของผู้ฟังเพลง
7.  ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับประเภทของเพลงของผู้ฟัง

1.   จังหวะของดนตรีไทย  “จังหวะ”         มีความหมายถึงมาตราส่วนของระบบดนตรีที่
     ดำเนินไปในช่วงของการบรรเลงเพลงอย่างสม่ำเสมอ     เป็นตัวกำหนดให้ผู้บรรเลง 
    จะต้องใช้เป็นหลักในการบรรเลงเพลง 

2.  จังหวะสามัญ หมายถึงจังหวะทั่วไปที่นักดนตรียึดเป็นหลักสำคัญในการบรรเลงและ
     ขับร้อง
3.  จังหวะฉิ่ง หมายถึง  จังหวะที่ใช้ฉิ่งเป็นหลักในการตี โดยปกติจังหวะฉิ่งจะตี 
    “ฉิ่ง…ฉับ” สลับกันไป ตลอดทั้งเพลง 

4.  จังหวะหน้าทับ หมายถึงเกณฑ์การนับจังหวะที่ใช้เครื่องดนตรี ประเภทเครื่องตีประเภท
     หนังซึ่งเลียนเสียงการตีมาจาก “ทับ”  เป็นเครื่องกำหนดจังหวะ
5.  จังหวะช้า       หมายถึงจังหวะใช้กับเพลงที่มีอัตราจังหวะ   สามชั้น 
6.  จังหวะปานกลาง   หมายถึงจังหวะใช้กับเพลงที่มีอัตราจังหวะ   สองชั้น 
7.  จังหวะเร็ว   หมายถึงจังหวะใช้กับเพลงที่มีอัตราจังหวะ   ชั้นเดียว
8.  คือลักษณะทำนองเพลงที่มีเสียงสูงๆ ต่ำๆ สั้นๆ ยาวๆ สลับ คละเคล้ากันไป 
     ตามจินตนาการของคีตกวีที่ประพันธ์   บทเพลง 

9.   ทำนองทางร้อง  เป็นทำนองที่ประดิษฐ์เอื้อนไปตามทำนองบรรเลงของเครื่องดนตรี 
     และมีบทร้องซึ่งเป็นบทร้อยกรอง ทำนองทางร้องคลอเคล้าไปกับทำนองทางรับหรือ
     ร้องอิสระได้
10.  ทำนองการบรรเลง หรือทางรับ เป็นการบรรเลงของเครื่องดนตรีในวงดนตรี ซึ่งคีตกวี
      แต่งทำนองไว้สำหรับบรรเลง ทำนองหลักเรียกลูกฆ้อง “Basic Melody” เดิมนิยม
       แต่งจากลูกฆ้องของฆ้องวงใหญ่

1.  โน้ตคาบเส้นบนกุญแจซอล



2.  กุญแจฟา
3.   โน้ตคาบเส้นบนกุญแจฟา




4.  ตัวโน้ตในบรรทัด 5 เส้น ของกุญแจซอล 
5.  ตัวโน้ตในบรรทัด 5 เส้น ของกุญแจฟา
6.  บันทึกตัวโน้ตทีอยู่ต่ำหรือสูงกว่าบรรทัด 5 เส้นมี เส้นน้อย
7.  การบันทึกตัวโน้ตลงบนบรรทัด 5 เส้นของกุญแจซอล
8.  การบันทึกตัวโน้ตลงในบรรทัด 5 เส้นของกุญแจซอล
9.  การบันทึกตัวโน้ตลงบนบรรทัด 5 เส้นของกุญแจฟา
10.  การบันทึกตัวโน้ตลงในบรรทัด 5 เส้นของกุญแจฟา

หลักการและเทคนิคการขับร้องเพลงไทยได้แก่  
· การเอื้อน  หมายถึงการออกเสียงเป็นทำนองโดยไม่มีเนื้อร้อง
· การครัน   เป็นวิธีทำให้เสียงสะดุดสะเทือนเพื่อความเหมาะสมกับทำนองเพลง
· การโปรย  ใช้ได้ทั้งการขับร้องและการดนตรี คือเป็นการผ่อนจังหวะให้ช้าลง
                  เมื่อจะจบเพลง หรือเมื่อจะให้ผู้ขับร้องร้อง
· การปริบ  วิธีทำเหมือนเสียง “ครั่น” แต่เบากว่า
· การกรอก   เป็นลักษณะที่เกิดจากการทำเสียงที่คอให้คล่องกลับไปกลับมา 
· การกลืน  ใช้ในการร้องลงต่ำ คือ เมื่อต้องการให้เสียงต่ำก็กลืนเสียงลงในลำคอ 
· การหลบเสียง  การร้องที่ดำเนินทำนองเปลี่ยนจากเสียงสูงลงมาเป็นเสียงต่ำ 
       หรือจากเสียงต่ำเป็นเสียงสูงในทันทีทันใด

การดูแลรักษาเครื่องดนตรีไทย
การดูแลรักษาเครื่องดนตรีไทยกลุ่มเครื่องดีด เช่น จะเข้
1. การเก็บควรมีตู้เฉพาะและคลุมด้วยผ้าที่เย็บเข้ารูป
2. เมื่อใช้บรรเลงเสร็จแล้วไม่ควรลดสาย(สายเอ็น) เพราะสายจะเข้ กับหย่องจะเสียดสี
    และทําให้หย่องลึก
3. หากนมของจะเข้หลุดให้ใช้กาวลาเท็กซ์ติดไว้ในตําแหน่งเดิม
4. เมื่อใช้บรรเลงมาก ๆหรือใช้มานานแล้วเป็นเวลานาน ๆ จะเกิดเสียงเบาให้เปลี่ยน
    สายใหม่
5. การใส่แหนต้องเป็นผิวไม้ไผ่เก่า ๆหนุนสายเอกและสายทุ้ม เลื่อนเข้าออกหา
    ตําแหน่งเสียงที่ดีที่สุดบนโต๊ะรองแหนและรองสาย
การดูแลรักษาเครื่องดนตรีไทยกลุ่มเครื่องสีเช่น ซอด้วง, ซออู้ฯลฯ
มีวิธีการดูแลดังนี้
1. เมื่อเล่นเสร็จแล้วให้ลดสายและเลื่อนหย่องขึ้นไว้บนขอบกะโหลกซอ
2. แขวนเก็บไว้ในตู้ให้มิดชิด
3. หยอดยางสนบนกะโหลกซอให้หยอดเฉพาะตําแหน่งที่หางม้าผ่านเท่านั้น
4. หากสายขาดบ่อยครั้งให้ใส่สายให้เรียบร้อย
การดูแลรักษาเครื่องดนตรีไทยกลุ่มเครื่องตีเช่น ระนาดเอก, ระนาดทุ้มฯลฯ
1. ควรใช้บรรเลงอยู่เสมอ ๆ เพราะเก็บเครื่องดนตรีไว้นานๆ เกินควรโดยไม่บรรเลง
    ทําให้เนื้อไม้ตายไม่เกิดการสั่นสะเทือน
2. เวลาม้วนผืนควรหาผ้ามารองหลังผืนระนาด ป้องกันการเปื้อนริ้วรอย
3. หากตะกั่วหลุดควรติดให้อยู่ในสภาพเดิม
4. ตัดผ้าคลุมป้องกันฝุ่นละออง
5. ระวังอย่าให้เทียนหยดไปผสมกับตะกั่ว
การดูแลรักษาเครื่องดนตรีไทยกลุ่มเครื่องเป่า เช่น ขลุ่ยเพียงออ  ฯลฯ
1. เก็บไว้ในตู้หรือทําถุงเฉพาะแขวนไว้อย่าให้ฝุ่นจับ
2. เมื่อเป่าเสร็จแล้วควรทําความสะอาดให้เรียบร้อย
การดูแลรักษาเครื่องดนตรีสากลประเภทเครื่องสาย เช่น กีตาร์, ไวโอลิน, 
วิอินา, กีตาร์เบส ฯลฯ
1. ควรเก็บไว้ในกล่อองเฉพาะของเครื่องดนตรี
2. เล่นเสร็จควรเช็ดด้วยน้ำยาทําความสะอาดเฉพาะเครื่องเพื่อป้องกันสนิม โดยเฉพาะ
    เครื่องดนตรีที่มีสายเป็นโลหะ
3. ควรวางไว้ในที่เหมาะสม เพื่อป้องกันการตกกระแทก

1.  เสียงโด เป็นเสียงร้องของนกยูงที่เกิดจากเสียงหกเสียงมารวมกันเป็นเสียงเดียว
2.   เสียงที่สอง เสียงเร เป็นเสียงร้องของวัวตัวผู้ เหตุที่กำหนดให้เสียงของวัว (โค)
3.  เสียงที่สาม เสียงมี กำหนดให้ตรงกับเสียงร้องของแพะ 

4.  เสียงที่สี่ เสียงฟา กำหนดให้เกิดจากเสียงร้องของนกกะเรียน
5.  เสียงที่ห้า เสียงซอล กำหนดให้เกิดจากเสียงร้องของนกกาเหว่า เรียกว่าเสียง ปัญจโม 

6.  เสียงที่หก เสียงลา กำหนดให้เกิดจากเสียงร้องของม้า เรียกว่าเสียง แธวโต เสียงม้าร้อง
     นับเป็นเสียงที่ขึ้นนาสิกในระดับสูง 

7.   เสียงที่เจ็ด เสียงซี กำหนดให้เกิดจากเสียงร้องของช้าง เรียกว่า  เสียงนิสาโท 
      เสียงช้างร้องนั้น เป็นเสียงที่สูงที่สุดเมื่อเปล่งเสียงออกเต็มเสียง
   ที่มา  :  http://guru.sanook.com/search  ©2007 

 ๑. เพลงหน้าพาทย์ประกอบกิริยาไปมา ได้แก่ 
        เพลงเสมอ       ใช้ประกอบกิริยาการเดินทางระยะใกล้ ไปช้าๆ ไม่รีบร้อน
        เพลงเชิด        ใช้ประกอบกิริยาการเดินทางระยะไกลไปมาอย่างรีบร้อน
        เพลงโคมเวียน  ใช้ประกอบกิริยาการเดินทางในอากาศของเทวดาและนางฟ้า
        เพลงแผละ      ใช้ประกอบกิริยาการไปมาของสัตว์มีปีก เช่น นก ครุฑ
        เพลงชุบ         ใช้ประกอบกิริยาไปมาของตัวละครศักดิ์ต่ำ เช่น นางกำนัล
๒. เพลงหน้าพาทย์ประกอบการยกทัพ  ได้แก่
        เพลงกราวนอก  สำหรับการยกทัพของมนุษย์ ลิง
        เพลงกราวใน    สำหรับการยกทัพของยักษ์
๓. เพลงหน้าพาทย์ประกอบความสนุกสนานร่าเริง  ได้แก่
        เพลงกราวรำ    สำหรับกิริยาเยาะเย้ย
        เพลงสีนวล  เพลงช้า  เพลงเร็ว  สำหรับแสดงความรื่นเริง
        เพลงฉุยฉาย แม่ศรี สำหรับแสดงความภูมิใจในความงาม
 ๔. เพลงหน้าพาทย์ประกอบการแสดงอารมณ์ทั่วไป ได้แก่
        เพลงกล่อม      สำหรับการขับกล่อมเพื่อการนอนหลับ
        เพลงโลม        สำหรับการเข้าพระเข้านาง  การเล้าโลมด้วยความรัก 
        เพลงโอด        สำหรับการร้องไห้
        เพลงทยอย      สำหรับอารมณ์เสียใจ เศร้าใจขณะที่เคลื่อนที่ไปด้วย เช่น เดินพลาง
                               ร้องไห้พลาง
๕. เพลงหน้าพาทย์เบ็ดเตล็ด ได้แก่
        เพลงตระนอน   แสดงการนอน
        เพลงลงสรง      สำหรับการอาบน้ำ
        เพลงเซ่นเหล้า   สำหรับการกิน การดื่มสุรา


เครื่องดนตรีภาคเหนือ ได้แก่  
สะล้อ(ทะล้อ) ซึง ขลุ่ย ปี่ ปี่แน พิณเปี๊ยะ(พิณเพียะ) กลองเต่งถิ้ง ตะหลดปด
(มะหลดปด) กลองตึ่งโนง กลองสะบัดชัย  และซึง
เครื่องดนตรีภาคกลาง ได้แก่  
ซอสามสาย ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ขลุ่ย ปี่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก โทน

 HYPERLINK "http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B3%E0%B8%A1%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2" \o "รำมะนา" รำมะนา กลองแขก กลองสองหน้า   ระนาดทอง ระนาดทุ้มเล็ก  โหม่ง ฉิ่ง ฉาบและกรับ 
ขลุ่ยและปี่
เครื่องดนตรีภาคใต้ ได้แก่  
ทับ กลองโนรา โหม่ง ปี่ แตระพวง(กรับพวง)  กลองชาตรีหรือกลองตุ๊กที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงมโนรา  ปี่นอก  ซอด้วง ซออู้โหม่ง ฉิ่ง กรับ ปี่ และดนตรีรองเง็ง
เครื่องดนตรีภาคอีสาน ได้แก่  
แคน โหวด พิณ โปงลาง จะเข้กระบือ กระจับปี่ ซอกันตรึม กลองกันตรึม ปี่ไสล กรับคู่  กรับ เกราะ ระนาด ฆ้อง กลอง โปง โหวด ปี 

1.   สะล้อ
เป็นเครื่องดนตรีประเภท
สี


2.  โปงลาง
เป็นเครื่องดนตรีประเภท
ตี
3.  พิณ

เป็นเครื่องดนตรีประเภท
ดีด


4.  ทับ  
เป็นเครื่องดนตรีประเภท
ตี
5.  โหวด
เป็นเครื่องดนตรีประเภท
เป่า
6.  จะเข้
เป็นเครื่องดนตรีประเภท
ดีด
7.  ซอด้วง
เป็นเครื่องดนตรีประเภท
สี
8.  พิณ

เป็นเครื่องดนตรีประเภท
ดีด
9.  แคน
เป็นเครื่องดนตรีประเภท
เป่า
10.  กลองยาว
เป็นเครื่องดนตรีประเภท
ตี
11.  ฆ้องคู่
เป็นเครื่องดนตรีประเภท
ตี
12.  ระนาดเอก
เป็นเครื่องดนตรีประเภท
ตี
13.  ซออู้
เป็นเครื่องดนตรีประเภท
สี
14.  กลองทัด
เป็นเครื่องดนตรีประเภท
ตี
15.  กรับ
เป็นเครื่องดนตรีประเภท
ตี


             คำตอบอาจแตกต่างกัน  ขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของครู

             คำตอบอาจแตกต่างกัน  ขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของครู


             คำตอบอาจแตกต่างกัน  ขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของครู


             คำตอบอาจแตกต่างกัน  ขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของครู

             คำตอบอาจแตกต่างกัน  ขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของครู

             คำตอบอาจแตกต่างกัน  ขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของครู


             คำตอบอาจแตกต่างกัน  ขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของครู


ที่มาของนาฎศิลป์ไทย  เกิดจาก
· เกิดจากกระบวนการทางธรรมชาติ   
· เกิดจากการเซ่นสรวงบูชา 
· การรับอารยะธรรมของอินเดีย 
· การประกอบพิธีกรรมต่างๆ  
· เพื่องานพิธีการที่สำคัญ  
· เพื่อความบันเทิงและการสังสรรค์

การเรียนนาฏศิลป์ทำให้เกิดประโยชน์ดังนี้
1.      ทำให้เป็นคนรื่นเริงแจ่มใส
2.      มีความสามัคคีในหมู่คณะ
3.      สามารถยึดเป็นอาชีพได้
4.      ทำให้รู้จักดนตรีและเพลงต่าง ๆ
5.      ทำให้เกิดความจำและปฏิภาณดี
6.      ช่วยให้เป็นคนที่มีบุคลิกท่าทางเคลื่อนไหวสง่างาม
7.      ช่วยในการออกกำลังกายได้เป็นอย่างดี
8.      ได้รับความรู้นาฏศิลป์จนเกิดความชำนาญ  สามารถปฏิบัติได้ดีมีชื่อเสียง

     
1.  จีบหงาย



2.  จีบปรกหน้า

3.  จีบคว่ำ



4.  จีบหลัง

5.  จีบล่อแก้ว



6.  ตั้งวงบน

7.  ตั้งวงล่าง



8.  ฉัน

9.  เธอ




10.  มา

11.  เศร้าโศก



12.  รัก

                              ขึ้นอยู่กับดุลพินิจของครู


1.  การแสดงโขน  ละคร  รำ  ระบำ  และนาฏศิลป์พื้นเมือง  
2.  หมายถึง  เป็นการแสดงนาฏศิลป์ชั้นสูงของไทยที่มีเอกลักษณ์คือ ผู้แสดงจะต้องสวมหัว
    ที่เรียกว่าโขน และใช้ลีลาท่าทางการแสดงด้วยการเต้นไปตามบทพากย์ การเจรจาของ
    ผู้พากย์และตามทำนองเพลงหน้าพาทย์ด้วยวงปี่พาทย์
3. หมายถึง  เป็นศิลปะการร่ายรำที่เล่นเป็นเรื่องราว มีพัฒนาการมาจากการเล่านิทาน 
    ละครมีเอกลักษณ์ในการแสดงและการดำเนินเรื่องด้วยกระบวนลีลาท่าทาง เข้าบทร้อง 
    ทำนองเพลงและเพลงหน้าพาทย์ที่บรรเลง
4.  หมายถึง  ศิลปะแห่งการร่ายรำที่มีผู้แสดงตั้งแต่ ๒ คนขึ้นไป มีลักษณะการแต่งกาย
    คล้ายคลึงกัน กระบวนท่าร่ายรำคล้ายคลึงกัน ไม่เล่นเป็นเรื่องราว อาจมีบทขับร้อง
    ประกอบการรำเข้าทำนองเพลงดนตรี
5.  หมายถึง การละเล่นที่มีการแสดงการร่ายรำ  มีเพลงดนตรีประกอบ   ที่ได้วางเป็น
     แบบแผน และนิยมเล่นหรือถ่ายทอดสืบต่อกันมาจนแพร่หลายการแสดงพื้นเมือง 
     อาจเกิดจากการบูชาบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์
6.  หมายถึง  การใส่ท่าทางตามบทร้องหรือบทเพลงเพื่อสื่อความหมายให้ผู้ชมเข้าใจ
    ตามความหมายและอารมณ์ของเพลง
7.  หมายถึง  กระบวนการเคลื่อนไหวของอวัยวะร่างกายของนักแสดงสื่อออกมา
    ในลักษณะต่าง ๆ เช่น  สื่อแทนคำพูด  แทนอากัปกิริยาที่กำลังปฏิบัติอยู่
8.  การร้องคลอ  หมายความถึง  คนร้องร้องพร้อมไปกับดนตรี โดยผู้บรรเลงจะต้อง
     บรรเลงดนตรีให้เข้ากับทางร้อง เพื่อฟังได้กลมกลืน เพลงที่จะร้องคลอได้ไพเราะ
9.  การร้องเคล้า  หมายความถึง  คนร้องร้องไปตามทำนองเพลงของตน ส่วนดนตรี
    ก็บรรเลงประกอบไปโดยใช้ทำนองส่วนของตน คล้ายๆกับการร้องลำลอง แต่การ
    ร้องเคล้านี้ ดนตรีกับร้องเป็นคนละอย่างกัน
10.  หมายความถึง  คนร้องร้องขึ้นก่อน เมื่อจบแล้ว ดนตรีจึงรับด้วยลูกฆ้องเดียวกัน 
      เพียงแต่ว่าการร้องนั้น ผู้ร้องถอดลูกฆ้องออกมาเป็นเอื้อน แต่ดนตรีถอดลูกฆ้อง
      ออกมาเป็นทำนองเต็ม

ความหมายของภาษาท่าต่อไปนี้ของนาฎศิลป์ไทย
	ตัวเรา (ฉัน)
	- จีบหงายมือซ้าย กลางอก แนบตัว (จะต้องเป็นมือซ้ายเท่านั้น) 

	ตัวท่าน
	- (ระดับสูงกว่า) แบมือ ปลายนิ้วทั้งสี่ ชี้ไปที่บุคคลที่เราพูดด้วย มือสูงระดับอก 

	เธอ
	- (ระดับเท่ากัน) ชี้นิ้วไปยังบุคคลนั้น 

	เขา
	- ชี้ไปยังทิศที่คาดว่าเขาอยู่ 

	ท่าน
	- แบมือ ตั้งปลายนิ้วขึ้น ยกมือสูงระดับวงบนข้างหน้าหรือซ้ายขวา

	พระองค์
	- พนมมือ ตั้งสูงระดับศีรษะข้างซ้ายหรือขวา 

	พูด, กล่าว  

  
	- ชี้ที่ปาก 

- จีบมือที่ปากแล้วม้วนออกไป 

	กิน
	- ชี้ที่ปาก

	ดู, เห็น
	- ชี้ที่ตา

	ประสบ, พบ, เห็น
	- มือหนึ่งแบวงหน้า อีกมือหนึ่งแบคว่ำ ตึงแขนข้างลำตัวระดับเอว ก้าวเท้าชะงัก   (เท้าเดียวกับมือวงหน้า) 

	มองดู, หา,  เห็น
	- มือหนึ่งจีบหงายที่ชายพก อีกมือหนึ่งจีบหลัง เอียงทางมือจีบหลัง (พระ ก้าวเท้าเดียวกับมือจีบหน้า  นาง ก้าวเท้าเดียวกับมือจีบหลัง)

	
	

	เสาะหา, ค้นหา, มองหา
	- มือหนึ่งแบมือกดลง ยกมือสูงระดับหน้าผาก อีกมือหนึ่งแบหงายงอศอก   ระดับเอวข้างตัว (พระ ก้าวเท้ามือสูง  นาง ก้าวเท้ามือต่ำ) 

	ได้ยิน, ได้ฟัง 

  
	- ชี้ที่หู
- แบมือตั้งป้องหู
- ก้าวขวา เอียงขวา มือขวาแบวงล่าง มือซ้ายแบหงาย ตึงแขนข้างตัวระดับเอว
- ก้าวซ้าย เอียงซ้าย มือซ้ายแบวงล่าง มือขวาแบหงาย ตึงแขนข้างตัวระดับเอว 

	อยู่ 
	- แบสองมือ คว่ำช้อนกันข้างหน้าระดับเอว ห่างตัว  

	รวม, ร่วม
	- แบสองมือ คว่ำข้างตัว แล้วรวมมือเข้าหากันข้างหน้า ขณะเดินมือค่อยๆ กดฝ่ามือลง จีบช้าๆ เมื่อมือรวมกัน  

	ไป 
	- จีบหงาย ม้วนจีบคว่ำลง ม้วนมือออกไปปล่อยจีบ แบมือตั้งวงหน้า
- จีบหงาย ม้วนจีบคว่ำลง ม้วนมือออกไปปล่อยจีบ แบมือตั้งวงบน
   ข้างตัว 

	มา 
	- แบมือตั้งวงพิเศษ กดฝ่ามือ ปาดเข้าหาตัว จีบช้าๆ
- แบตั้งสองมือข้างใดก็ได้ แล้วดึงมือไปตรงกันข้าม พร้อมทั้งกดฝ่ามือลง จีบช้าๆ 

	เรียกเข้ามาหา,กวักเรียก
	- แบตั้งวงหน้า กดฝ่ามือลงโดยเร็ว เป็นจีบคว่ำ 

	คอยหา
	- สองมือ เท้าเอว ยืนชะเง้อ 

	เชยชม, ขอ
	- มือแบหงายฝ่ามือ ระดับอก มือเดียวหรือ ๒ มือก็ได้ 



	ที่
	ชื่อเพลงรำวงมาตรฐาน
	ชื่อท่ารำ

	1
	งานแสงเดือน
	ท่าสอดสร้อยมาลา

	2
	เพลงชาวไทย
	ท่าชักแป้งผัดหน้า

	3
	เพลงรำซิมารำ
	ท่ารำส่าย

	4
	เพลงกลางคืนเดือนหงาย
	ท่าสอดสร้อยมาลาแปลง

	5
	เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ
	แขกเต้าเข้ารัง และ ผาลาเพียงไหล่

	6
	เพลงดอกไม้ของชาติ
	ท่ารำยั่ว

	7
	เพลงหญิงไทยใจงาม
	ท่าพรหมสี่หน้าและนกยูงฟ้อนหาง

	8
	เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า
	ท่าช้างประสานงาและท่าจันทร์ทรงกลดแปลง

	9
	เพลงยอดชายใจหาญ
	ชายท่าจ่อเพลิงกาฬ หญิงท่าชะนีร่ายไม้

	10
	เพลงบูชานักรบ
	ชาย ท่าจันทร์ทรงกลดหญิงท่าล่อแก้ว




1.  เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ

2.  เพลงดอกไม้ของชาติ

3.  เพลงรำซิมารำ


4.  เพลงบูชานักรบ

5.  เพลงงามแสงเดือน


6.  เพลงชาวไทย

7.  เพลงหญิงไทยใจงาม

8.  เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า

9.  เพลงยอดชายใจหาญ

10.  เพลงคืนเดือนหงาย

                                        ชื่อ ระบำดอกบัว

ระบำดอกบัวไทย เป็นระบำที่ประดิษฐ์ขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2525 ในงานเทิดเกียรติศิลปินอาวุโส และแสดงผลงานดีเด่นของนายมนตรี ตราโมท ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทยและศิลปินแห่งชาติ ซึ่งเป็นผู้แต่งทำนองเพลงและบทร้องดอกบัวไทยชนิดต่าง ๆ ไว้ด้วยกันถึง 8 ชนิด คือบัวเผื่อน บัวผัน สัตตบรรณ สัตตบุศย์ บุณฑริก นิลุบล สัตตบงกช และบัวหลวง ท่านผู้หญิงแผ้วสนิทวงศ์ เสนี ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทยและศิลปินแห่งชาติ ประดิษฐ์ท่ารำ แสดงเป็นครั้งแรกหน้าพระที่นั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ณ ธนาคารกรุงเทพ ในวโรกาสที่ได้เสด็จมาเป็นองค์ประธานในงาน และร่วมสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี เมื่อวันที่ 19 พฤศจิกายน 2525


ชื่อ การแสดงระบำศรีสัชนาลัย
 ชุดระบำศรีสัชนาลัย ซึ่งเป็นระบำที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยคิดประดิษฐ์ขึ้น โดยอาศัยจากหลักฐานทางโบราณคดี จากอุทยานประวัติศาสตร์ศรีสัชนาลัย  อันได้แก่  ภาพจิตรกรรมฝาผนัง  เจดีย์ราย  วัดเจดีย์เจ็ดแถว  ภาพแกะสลักบานประตูไม้ประดับวัดมหาธาตุ  เมืองเชลียง ลวดลายปูนปั้นพระโพธิสัตว์  เป็นรูปนางอัปสรแสดงท่าร่ายรำประดับยอดซุ้ม ประตูวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ (วัดพระปรางค์) ตุ๊กตาสังคโลกแบบต่าง ๆลักษณะท่าร่ายรำของระบำชุดนี้จะโน้มเอียงไปทางศิลปะการร่ายรำแบบเขมรหรือขอม เพราะตามหลักฐานทางโบราณคดีนั้นพบว่า ศิลปะสมัยศรีสัชนาลัยเป็นศิลปะที่นิยมศิลปะแบบเขมรเครื่องแต่งกายของระบำศรีสัชนาลัย ผู้แสดงจะสวมเสื้อแขนสั้นแนบเนื้อสีชมพู นุ่งผ้านุ่งสีม่วงตัดเย็บให้แหวกได้ตรงกลางโดยสอดซับพลีทสีชมพูอ่อนไว้ด้านใน ตัวผ้านุ่งด้านหน้าจับจีบพับเป็นหลาย ๆ ชั้น โดยใช้สีด้านในผ้านุ่งเป็นสีทอง รัดเอวเพื่อเน้นทรวดทรง ใส่ห้อยหน้าปักลวดลายแบบสุโขทัย สวมกรองคอ พาหุรัด ทองพระกรและต่างหูเป็นเกลียวยาว ศีรษะสวมชฎาหรือเทริด ยอดชฎาทำเป็นรูปเจดีย์ทรงระฆังคว่ำตามแบบเจดีย์วัดช้างล้อมกลางเมืองศรีสัชนาลัย

             ชื่อ การแสดงระบำศรีวิชัย
ระบำศรีวิชัย เป็นระบำชุดที่ ๒ ในระบำโบราณคดี อยู่ในระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๑๓ – ๑๘ มีอาณาเขตตั้งแต่ภาคใต้ลงไปจนถึงดินแดนของประเทศมาเลเซีย และอินโดนีเซียยางส่วนปัจจุบัน ระบำศรีวิชัยเกิดขึ้นเมื่อปี พ.ศ. ๒๕๐๙ ตนกู อับดุล รามานห์ อดีตนายกรัฐมนตรีมาเลเซีย ได้แต่งเรื่อง Raja Bersiyong ซึ่งเป็นเรื่องราสเกี่ยวกับอาณาจักรศรีวิชัย และได้เชิญคณะนาฏศิลป์ไทย ไปแสดงประกอบภาพยนตร์เรื่องนี้ กรมศิลปากรได้จัดการแสดง ๒ ชุด คือ รำชัดชาตรี และระบำศรีวิชัย โดยระบำศรีวิชัยนี้มอบให้ นางลมุล ยมะคุปต์ ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร และนางเฉลย ศุขะวณิช ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) ปีพุทธศักราช ๒๕๓๐ เป็นผู้ประดิษฐ์ท่ารำ นายมนตรี ตราโมท ผู้เชี่ยวชาญดุริยางค์ไทย กรมศิลปากร ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
        

              ระบำศรีวิชัย เป็นการรำหมู่ประกอบด้วยผู้แสดง ๖ คน ท่ารำประดิษฐ์ขึ้นโดยเลียนแบบจากภาพจำหลักผสมกับท่ารำของนาฏศิลป์ชวา ทำให้เกิดความสวยงามของท่ารำที่มีความผสมกลมกลืน และมีลักษณะเฉพาะของการใช้มือ เท้า ศรีษะ 
การรำแบ่งเป็นขั้นตอนต่าง ๆ ได้ดังนี้ 
   เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงเพลงระบำศรีวิชัย
   1.เครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด ได้แก่ กระจับปี่ คือพิณ 4 สายชนิดหนึ่ง
   2.เครื่องดนตรีประเภทเครืองสี  ได้แก่ ซอ 3 สาย
   3.เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  ได้แก่ ตะโพน กลองแขก ฆ้อง 3 ลูก ฉิ่ง กรับ ฉาบ
   4.เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า ได้แก่ ขลุ่ย
เครื่องแต่งกาย
   1.เสื้อตัวใน
   2.ผ้านุ่ง
   3.ผ้าคาดรอบสะเอว
   4.เข็มขัด ต่างหู สร้อยคอ 

   5.สร้อยสะโพกด
   6.กำไลข้อแขน,มือ,เท้า
   7.กระบังหน้า

1.  แสดงแต่เรื่องจักรๆวงศ์ๆ เป็นเรื่องของกษัตริย์ มีชื่อว่าพระต่างๆ เช่น พระอนิรุทธิ์ 
    พระไชยเชษฐ์ พระอภัยมณี
2.  ละครโนรา
3.  เรื่องที่ละครนอกแสดงได้สนุกสนานเป็นที่นิยมแพร่หลาย บทที่สามัญชนแต่งได้แก่ 
    เรื่องแก้วหน้าม้า ลักษณวงศ์ และจันทโครพ
4.  ละครใน
5.  เป็นละครแบบผสม ทั้งละครไทยและละครต่างประเทศ
6.  ละครชาตรี
7.  ละครใน
8.  ละครดึกดำบรรพ์
9.  ประเทศอียิปต์
10.  ละครสังคีต

เป็นการแสดงโขน
  
โขน (อังกฤษ: Khon) เป็นนาฏศิลป์ชั้นสูงของไทยที่มีความสง่างาม อลังการและอ่อนช้อย การแสดงประเภทหนึ่งที่ใช้ท่ารำตามแบบละครใน แตกต่างเพียงท่ารำที่มีการเพิ่มตัวแสดง เปลี่ยนทำนองเพลงที่ใช้ในการดำเนินเรื่องไม่ให้เหมือนกับละคร แสดงเป็นเรื่องราวโดยลำดับก่อนหลังเหมือนละครทุกประการ ซึ่งไม่เรียกการแสดงเหล่านี้ว่าละครแต่เรียกว่าโขนแทน มีประวัติยาวนานตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา จากหลักฐานจดหมายเหตุลาลูแบร์ เอกอัครราชทูตฝรั่งเศสในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ได้มีการกล่าวถึงการแสดงโขนว่า เป็นการเต้นออกท่าทาง ประกอบกับเสียงซอและเครื่องดนตรีประเภทต่าง ๆ ผู้แสดงจะสวมหน้ากากปิดบังใบหน้าตนเองและถืออาวุธ     โขนเป็นจุดศูนย์รวมของศิลปะหลากหลายแขนง โดยนำเอาวิธีเล่นและการแต่งตัวบางชนิดมาจากการเล่นชักนาคดึกดำบรรพ์ มีท่าการต่อสู้ที่โลดโผน ท่ารำท่าเต้นเช่น ท่าปฐมในการไหว้ครูของกระบี่กระบอง รวมทั้งการนำศิลปะการพากย์ การเจรจา หน้าพาทย์และเพลงดนตรีเข้ามาประกอบการแสดง ในการแสดงโขน ลักษณะสำคัญอยู่ที่ผู้แสดงต้องสวมหัวโขน ซึ่งเป็นเครื่องสวมครอบหุ้มตั้งแต่ศีรษะถึงคอ เจาะรูสองรูบริเวณดวงตาให้สามารถมองเห็น สร้างตามลักษณะของตัวละครนั้น ๆ เช่น ตัวยักษ์ ตัวลิง ตัวเทวดา ฯลฯ ตกแต่งด้วยสี ลงรักปิดทอง ประดับกระจก บ้างก็เรียกว่าหน้าโขน



เป็นการแสดงตีกลองสะบัดชัย ศิลปะการแสดงของภาคเหนือ
การตีกลองสะบัดชัยเป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านล้านนาอย่างหนึ่ง ซึ่งมักจะพบเห็นในขบวนแห่หรืองานแสดงศิลปะพื้นบ้านในระยะหลังโดยทั่วไป ลีลาในการตีมีลักษณะโลดโผนเร้าใจมีการใช้อวัยวะหรือส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย เช่นศอก เข่า ศรีษะ ประกอบในการตีด้วย ทำให้การแสดงการตีกลองสะบัดชัยเป็นที่ประทับใจของผู้ที่ได้ชม จนเป็นที่นิยมกันอย่างกว้างขวางในปัจจุบัน

เป็นการแสดงเซิ้งตังหวาย ศิลปะการแสดงของภาคอีสาน
เซิ้งตังหวาย เป็นการรำเพื่อบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ในพิธีขอขมาของชาวจังหวัดอุบลราชธานี ภายหลังนิยมแสดงในงานนักขัตฤษ์และต้อนรับแขกผู้มีเกียรติของภาคอีสาน ครูนาฏศิลป์พื้นเมือง วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด กรมศิลปากร ได้ประยุกต์และจัดกระบวนรำขึ้นใหม่ รวม 12 ท่า จากท่ารำแม่บทอีสาน โดยผู้แสดงแต่งกายห่มผ้าคาดอก นุ่งซิ่นฝ้ายมัดหมี่มีเชิง เกล้าผมสูง เครื่องดนตรีพื้นเมืองที่ใช้บรรเลงประกอบ คือ โปงลาง แคน พิณ ซอ กั๊บแก๊บ ฉิ่ง และฉาบ

เป็นการแสดงลำตัด ศิลปะการแสดงของภาคกลาง
ลำตัด เรียกได้ว่า เป็นเพลงพื้นบ้านพื้นเมืองชนิดหนึ่งของไทย ซึ่ง นิยมร้องกันในเขตภาคกลาง ทั้งนี้ มีต้นตอมาจาก “ ลิเกบันตน” ของชาวมลายู ในต้นรัชกาลที่ 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โดยลิเกบันตนดังกล่าว มีรูปแบบของการแสดงแยกออกเป็น 2 สาขา สาขาหนึ่ง เรียกว่า” ฮันดาเลาะ” และ “ ลากูเยา” และลิเกบันตนลากูเยา มีลักษณะของการแสดงว่ากลอนสดแก้กัน โดยมีลูกคู่คอยรับ เมื่อต้นบทร้องจบ ต่อมาเมื่อมีการดัดแปลงกลายเป็นภาษาไทยทั้งหมด จึงเรียกกันว่า” ลิเกลำตัด” ในระยะแรก และเรียกสั้น ๆ ในเวลาต่อมาว่า “ ลำตัด” ซึ่งมีลักษณะของเพลงและทำนองเพลงที่นำมาให้ลูกคู่รับ โดยมากก็มักตัดมาจากเพลงร้องหรือเพลงดนตรีอีกชั้นหนึ่ง
          โดยเลือกเอาแต่ตอนที่เหมาะสมแก่การร้องนี้มาเท่านั้นบัดนี้ชื่อถูกตัดลงไปโดยความกร่อนของภาษาเหลือ เพียงว่า ” ลำตัด” เป็นการตั้งชื่อที่เหมาะสม เรียกง่าย มีความหมายรู้ได้ดีมาก ( มนตรี ตราโมด,2518 : 46 – 65) กล่าวคือ ความหมายเดิม “ ลำ” แปลว่าเพลงเมื่อนำมารวมกับคำว่า ” ตัด” จึงหมายถึง การนำเอาเพลงพื้นบ้านอื่น ๆ อีกหลายชนิด ตัดรวมเข้าเป็นบทเพลง เพื่อการแสดงลำตัด เช่นตัดเอา เพลงเกี่ยวข้าว เพลงฉ่อย เพลงเรือ เพลงพวงมาลัยและเพลงอีแซว เป็นต้น เข้ามาเป็นการละเล่นที่เรียกว่า ลำตัด (ธนู บุญยรัตพันธ์, สัมภาษณ์)
เครื่องดนตรีประกอบได้แก่ กลองรำมะนา  ฉิ่ง  ฉาบ กรับ

เป็นการแสดงโนรา  ศิลปะการแสดงของภาคใต้
มโนราห์ หรือ โนรา หรือเขียนว่า มโนห์รา ก็มี เป็นชื่อศิลปะการแสดงพื้นเมืองอย่างหนึ่งของภาคใต้ มีแม่บทท่ารำอย่างเดียวกับละครชาตรี บทร้องเป็นกลอนสด ผู้ขับร้องต้องใช้ปฏิภาณไหวพริบ สรรหาคำให้สัมผัสกันได้อย่างฉับไว มีความหมายทั้งบทร้อง ท่ารำและเครื่องแต่งกายเครื่องดนตรีประกอบด้วย กลอง ทับคู่ ฉิ่งโหม่ง ปี่ชวา และกรับ ปัจจุบันพัฒนาเอาเครื่องดนตรีสากลเข้าร่วมด้วย เดิมนิยมใช้ผู้ชายล้วนแสดง แต่ปัจจุบันมีผู้หญิงเข้าไปแสดงด้วย
อุปกรณ์และวิธีเล่น 

การแสดงโนรา เป็นการละเล่นที่มีทั้งการร่ายรำ บทร้องประกอบดนตรี บทเจรจา และบางทีก็มีการแสดงเรื่องด้วย เครื่องดนตรีของโนราคล้ายกับเครื่องดนตรีของหนังตะลุง คือมี ทับ กลอง ปี่ โหม่ง ฉิ่ง และแตระ เครื่องดนตรีเหล่านี้จะใช้ประกอบจังหวะและเสียงร้องให้เข้ากันกับการรำ 
          การแสดงจะเริ่มด้วยการโหมโรงและกาศครู ก่อนตัวแสดงจะออกมาร่ายรำหน้าเวที มีการกล่าวบทหน้าม่านที่เรียกว่า "กำพรัดหน้าม่าน" โดยใช้ลีลากลอนหนังตะลุง ต่อจากนั้นตัวแสดงแต่ละตัวจะออกมาร่ายรำ เสร็จแล้วเข้าไปนั่งที่พนักซึ่งแต่เดิมทำด้วยไม้ไผ่ แต่ปัจจุบันใช้เก้าอี้แทน ว่าบทร่ายแตระแล้วทำบท "สีโต ผันหน้า" โดยร้องบทและตีท่าตามบทนั้น ๆ หลังจากรำบทร่ายแตระเสร็จแล้ว ก็จะว่ากลอนสี่ กลอนหก กลอนแปด กล่าวกับผู้ชาย หรือว่าเรื่องอื่น ๆ โดยมีลูกคู่รับ แต่หากเป็นการแข่งโนราประชันโรง ก็จะมีวิธีการซับซ้อนกว่านี้

1.  ฟ้อนสาวไหม

เป็นศิลปะการแสดงของภาค 
เหนือ
2.  เซิ้งกระติบข้าว

เป็นศิลปะการแสดงของภาค 
อีสาน
3.  การเล่นร็องแง็ง

เป็นศิลปะการแสดงของภาค 
ใต้
4.  เล่นเพลงคำตัก

เป็นศิลปะการแสดงของภาค 
ใต้
5.  เซิ้งกระหยัง


เป็นศิลปะการแสดงของภาค 
อีสาน
6.  ฟ้อนลาวแพน

เป็นศิลปะการแสดงของภาค 
เหนือ
7.  เต้นกำรำเคียว

เป็นศิลปะการแสดงของภาค 
กลาง
8.  ฟ้อนกิงกะหลา

เป็นศิลปะการแสดงของภาค 
เหนือ
9.  การเล่นลิเกป่า

เป็นศิลปะการแสดงของภาค 
ใต้
10.  การรำโทน

เป็นศิลปะการแสดงของภาค 
กลาง
11.  การแสดงเรือมอันเร
เป็นศิลปะการแสดงของภาค 
อีสาน
12.  การเล่นรำเหย่อย

เป็นศิลปะการแสดงของภาค 
กลาง
13.  การรำตาลีกีปัส

เป็นศิลปะการแสดงของภาค 
ใต้
14.  ฟ้อนหางนกยูง

เป็นศิลปะการแสดงของภาค 
เหนือ
15.  การแสดงระบำชาวนา
เป็นศิลปะการแสดงของภาค 
กลาง


ความมุ่งหมายพิธีไหว้ครู 
1.  เพื่อเป็นการอุทิศส่วนกุศล ด้วยการถวายเครื่องสักการะ พลีกรรมแก่ปรมาจารย์ทั้งหลาย
     ทั้งปวง ที่มาประสิทธิ์ประสาทความรู้ให้แก่ศิษย์ 
2.  เพื่อให้ผู้เรียนได้เกิดความมั่นใจในการเรียนนาฏศิลป์เป็นอย่างดี เมื่อได้ผ่านพิธีกรรม
     มาแล้ว
3.  เพื่อเป็นการขอขมาลาโทษ หากศิษย์ได้กระทำสิ่งที่ผิดพลาดโดยรู้เท่าไม่ถึงการณ์ ไม่ว่า
     จะเป็นด้านกายกรรม วจีกรรม หรือมโนกรรมก็ตาม 
4.  เพื่อไว้สำหรับต่อท่ารำที่เป็นเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงที่มีความเชื่อมาแต่โบราณว่า 
     เพลงหน้าพาทย์บางเพลงจะต้องต่อท่ารำในพิธีไหว้ครู จึงจะเกิดเป็นสิริมงคลทั้งแก่
     ผู้สอนและผู้เรียน 
5.  เพื่อเป็นสิ่งเตือนสติให้ศิษย์ระลึกถึงครู อันเป็นเครื่องเตือนใจที่จะประพฤติแต่ในสิ่ง
    ที่ดีงาม อยู่ในศีลธรรมจรรยา ตั้งตนอยู่ในโอวาทคำสั่งสอนของครูบาอาจารย์
ประโยชน์ที่ได้รับจากพิธีไหว้ครู 


๑.  สามารถทำให้เกิดความสามัคคีเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ในฐานะที่เป็นศิษย์
     มีครูเหมือนกัน 
๒. สามารถนำวิชาความรู้ที่เรียนมาไปถ่ายทอดได้ด้วยความมั่นใจโดยไม่ต้องกลัวว่า
     "ผิดครู" 
๓. เป็นการสร้างศิษย์ให้มีความเชื่อมั่นในวิชาความรู้ที่ได้เรียนมา กล้าแสดงออกไม่เก็บตัว 
๔. ทำให้มีความรู้กว้างขวางและเข้าใจในพิธีกรรมเช่นนี้อย่างชัดเจน 
๕. เกิดความสบายใจหากได้ทำสิ่งใดผิดพลาดไป ก็จะได้เป็นการขอขมาครูไปด้วย

                                 เฉลยขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของครู
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